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El siglo XIX argentino ha dado lugar a multiples narraciones en torno a la
frontera, un espacio complejo y movil, que generalmente se caracteriz6 como
conflictivo. Tanto en Martin Fierro (1872/1879) de José Hernandez como en “La
cautiva” (1837) de Esteban Echeverria, la frontera constituye un aspecto central
en la narraciéon. En el siguiente trabajo, nos proponemos identificar qué
caracteristicas adquiere el espacio fronterizo en cada una de las obras, leyéndolo
en relacion con la representacion de los cuerpos que hacen Hernandez y
Echeverria y tomando en consideracion la coyuntura histérica en la que fueron
producidos ambos textos. De esta manera, nuestra intencién es demostrar que en
los dos casos el cuerpo, el territorio y las ideas de Estado y nacién entran en
dialogo para configurar lo que comtinmente se conoce como el “problema de la
frontera”.
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O século XIX argentino deu lugar a multiplas narracdes sobre a fronteira, um
espago complexo, movel, e que, geralmente, foi caracterizado de forma conflitiva.
Tanto no Martin Fierro (1872/1879), de José Hernandez, como em La Cautiva
(1837), de Esteban Echevarria, a fronteira constitui um aspecto central da
narracao. No seguinte trabalho, nos propomos identificar que caracteristicas
adquire o espaco fronteirico em cada uma das obras, realizando uma leitura
relacionada as representacdes dos corpos que fazem Hernandez e Echeverria, e
tendo em consideragao a conjuntura histérica na qual foram produzidos ambos
textos. Desta maneira, nossa intencao € demonstrar que, nos dois casos, o corpo,
o territdrio e as ideias de Estado e Nagdo estabelecem um didlogo para configurar
0 que comumente se conhece como “o problema da fronteira”.

PALAVRAS CHAVE: fronteira - corpo - estado - nacao.

In the nineteenth century, Argentina gave rise to multiple narratives about the
border, a complex and moving space that has usually been difficult to
characterise. In both José Hernandez's Martin Fierro (1872/1879) and Esteban
Echeverria's "La cautiva" (1837) the border plays a central role. In this article,
we propose to identify which characteristics the border area acquires in each of
the aforementioned works, taking into consideration Hernandez and Echeverria's
representation of bodies and the historical context in which both texts were
produced. Thus, our intention is to demonstrate that, in both cases, body,
territory, and the concepts of ‘State’ and ‘nation’ interact to result in what is
commonly known as the ‘border problem’.

KEYWORDS: border - body - state - nation.
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1. INTRODUCCION
En la literatura argentina del siglo XIX encontramos multiples narraciones en

torno a la frontera, un espacio generalmente caracterizado de manera conflictiva
que dividi6é el mundo de la “civilizacién” del de la “barbarie”. En estas obras el
espacio fronterizo adquiere distintas caracteristicas y podemos leer diferentes
aspectos de lo que cabria llamar el “problema de la frontera”. A continuacién, nos
proponemos identificar algunos de los modos de representacién de este
territorio, a partir de una serie de preguntas que consideramos fundamentales
para abordar el tema: ¢cémo se articula con la representacion de los cuerpos que
lo habitan?, ¢cOmo dialoga la obra con la coyuntura en la que se escribe? y ¢co6mo
entran en contacto la representacion del espacio fronterizo y las ideas de Estado
y nacion? Para dar respuesta a estas preguntas, nos proponemos trabajar con dos
obras en las que la frontera representa un punto fundamental: “La cautiva”
(1837) de Esteban Echeverria y Martin Fierro (1872 y 1879) de José Hernandez.

En la primera, encontramos una alegoria de la naciéon como cautiva y, en
linea con esta idea, el cuerpo de Maria es concebido como una frontera en si
misma. Asi, el indio que rapta y viola a la mujer cautiva es aquel que viola los
limites de la frontera y, por lo tanto, el de la nacién. Por su parte, en la segunda
obra, Martin Fierro, hay dos aspectos para destacar. En primer lugar, la alegoria
de nacién como cautiva encontrara su fin en la segunda parte del poema (La
vuelta de Martin Fierro) cuando, luego de rescatar a una cautiva, Fierro emprenda
la vuelta. En segundo lugar, encontramos otro sentido de frontera: la frontera
militar. Este es un espacio de despojo y uso del cuerpo del gaucho, el primer
“infierno” que vive Fierro y el que articula toda la narracién, ya que, como afirma
Ansolabehere (2008): “sin frontera en Martin Fierro no hay historia” (p. 234).

En el siguiente trabajo comenzaremos relevando la nocién de frontera y las
caracteristicas que adquiere en la literatura argentina del siglo XIX. Luego,
retomaremos los postulados principales de la Generacién del 37 y realizaremos
un analisis de un texto programatico: “La cautiva”. Después, pensaremos la
relacion entre la obra de Echeverria y Martin Fierro. Por Gltimo, nos centraremos
en una caracterizacion y analisis de la frontera militar tal y como se representa
en el poema de Hernandez, particularmente en el Canto III.

2. LA FRONTERA EN LA LITERATURA ARGENTINA DEL SIGLO XIX
La literatura argentina del siglo XIX aborda dos aspectos que podemos considerar

centrales: la construccion de la identidad nacional y la delimitacién del territorio.
Dado este contexto, comprendemos por qué la frontera es un espacio que ha sido
retratado en numerosas ocasiones. Para poder apreciar la complejidad de las
narraciones que la tematizan, es de vital importancia que primero reparemos en
la diversidad del espacio fronterizo. Cabe destacar, en primer lugar, que no se
trata de un lugar fijo, una linea divisoria inmoévil. La frontera interna de la nacién
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se repliega y se expande constantemente, pero ademas, en relacion con el aspecto
narrativo, puede ser entendida como una separacién o como un espacio de
transito.! Respecto de esto, en el prélogo a Fronteras escritas: limites, desvios y
pasajes en la literatura argentina, Laera, Batticuore y El Jaber (2008) sefialan que:

la aventura, y su revés, la desventura, se viven en la frontera o bien como
enfrentamiento y guerra o bien como cruce y exploracién. De alli que la nocién
de frontera sea doblemente productiva para la narracién, porque las dos
posibilidades que ella implica suponen una alta carga de dramaticidad. (p. 11)

Las autoras afirman que en la literatura la frontera sera entendida como
rasgo topografico, como region geografica de interacciéon entre culturas, como
espacio de enfrentamiento, de inclusién, militar, etc. (Laera et al., 2008, p. 16).
Consideramos relevante traer a colacién esta propuesta ya que, como hemos
mencionado en la introduccién, buscaremos identificar algunos modos de
representar la frontera, entendiéndolos como una de las tantas formas de narrar
el espacio.

Otra cuestion que debemos considerar antes de introducirnos en el analisis
de las obras seleccionadas es que en los relatos sobre la frontera adquieren una
gran relevancia los cuerpos que la habitan o transitan. Como sostienen
Batticuore, El Jaber y Laera (2008): “puede ser abordada a partir del tipo de
relaciones que propicia entre quienes la transitan” (p. 18). Esto nos interesa
porque, como veremos en el desarrollo posterior del trabajo, tanto en “La cautiva”
como en Martin Fierro, el cuerpo (su uso y las tensiones que en él se articulan)
tendra un rol importante en la representaciéon que se haga de la frontera.

3. LA GENERACION DEL 37
Podemos afirmar que “La cautiva” es un texto programatico de la generacion del

37. Sin embargo, no podemos sostener dicha afirmacién ni analizar el poema y la
representacion de la frontera que se da en él sin antes retomar algunas
caracteristicas generales del pensamiento de la Generaci6on. Myers (1998), sefiala
que este grupo de escritores fue “el primer movimiento intelectual con un
proposito de transformacion cultural totalizador, centrado en la necesidad de
construir una identidad nacional” (p. 1). Entre las figuras mas destacadas que
formaron parte de este movimiento encontramos a Juan Bautista Alberdi (1810-
1884), Juan Maria Gutiérrez (1809-1878), Domingo Faustino Sarmiento (1811-
1888), José Marmol (1807-1882) y Esteban Echeverria (1805-1851).

! Por ejemplo, en Una excursién a los indios ranqueles (1870) de Lucio V. Mansilla, la
frontera no se configura como una linea que divide dos mundos, sino como un espacio que
los conecta, es un espacio poroso, de transmisién, traduccién y contacto. En su libro,
Mansilla se figura como aquel capaz de traducir los dos mundos que conviven en el espacio
fronterizo. De este modo, el autor funda su autoridad en ser el que sabe, porque ha visto,
y en ser el Gnico capaz de moverse entre los mundos de la “civilizacién” y la “barbarie”.
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Como notamos al reparar en las fechas de nacimiento de los autores
mencionados, los integrantes de la generacion del 37 pueden ser concebidos como
los “hijos” de la Revolucién de Mayo. Ellos mismos se percibian de tal forma y,
como sefiala Myers, consideraban que:

les era conferida una misién providencial: el desarrollo e implementacién de
la segunda fase de la Revolucién, la renovacién en las ideas que debia suceder
a la revolucién por las armas, y cuyo sentido central seria definir la nueva
identidad nacional en términos de valores revolucionarios. (p. 2)

La generacion del 37 representa, entonces, el primer movimiento
intelectual argentino que postula un programa cultural, literario, politico y
econdmico en nuestro territorio. Los intelectuales se atribuyen la misién social
de reorientar al pueblo argentino en su emancipacion, de educarlo y de sentar las
bases de una literatura nacional. Adhieren al programa de Mayo y, a la vez,
enfrentan sus consecuencias “negativas”, ya que para estos jovenes la eclosién de
la plebe inculta que habia traido consigo la Revolucion era el fundamento y base
para la eclosion del caudillismo (sintetizado en la figura de Rosas) que buscaban
combatir.

En la obra de los romanticos argentinos aparece como problematica comtn
la figura de la nacién. Por tal motivo, buscaban crear una literatura que expresara
la nueva nacionalidad y, como indica Myers, esto llevd a que negaran la
legitimidad del legado literario espafiol y buscaran formas de expresién nuevas,
originales, portadoras de conocimientos novedosos (p.25). Asi, para los
intelectuales de la generaciéon del 37, la nacién se configura como “una entidad
movil, cambiante. Su naturaleza no se definia inicamente por lo que era entonces,
sino por lo que podia devenir” (p. 28).

En este contexto, los romanticos van a elaborar la primera imagen del
desierto. Segtn ellos, este espacio “vacio” constituia un lugar improductivo.
Dado su objetivo de construir un programa cultural y econémico para la nacién,
los jévenes del 37 consideraban que habia que asimilar el desierto y asi
transformarlo en un espacio de productividad. De este modo, lo vuelven tema de
la literatura y construyen a través de sus obras una imagen del desierto
argentino. Sin embargo, como sefiala Laera (2015), el desierto como tépico
discursivo encierra una paradoja: “cuando comience a rendir econémicamente,
cuando el desierto deje de ser tal, entonces ya no habra espacio del que extraer
poesia y fomentar la literatura” (p. 160).
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4. ANALISIS DE “LA CAUTIVA”
Al adentrarnos en el analisis de “La cautiva”, lo primero que podemos identificar

es el cruce de dos problematicas de distinta naturaleza. Por un lado, hay un
problema de orden territorial, que es el debate sobre como poblar el desierto; por
el otro, se presenta un problema genérico en relaciéon con la representaciéon de
los cuerpos subalternos. De esta manera, como sefiala Laera (2015): “el Desierto,
en su primera imagen literaria, fue figurado como mujer cautiva” (p. 151). Segin
esta critica, las imagenes de la mujer y el territorio resultaron tan poderosas
porque a través de ellas en el poema de Echeverria se resuelven varios problemas
de los romanticos rioplatenses. La figuracion como “desierto” del espacio de la
pampa es un hallazgo que responde a la basqueda de lo original. A la invencién
de ese territorio hay que agregarle el personaje de la cautiva, una figura que
asimila una serie de valores de suma importancia para los romanticos: la
integridad, la sinceridad, la propensién a sacrificar su vida, etc. (Laera, 2015,
p- 151). Como sefiala Iglesia (2014):

Con “La cautiva” (...) Echeverria habia escrito, finalmente, el poema que sus
contemporaneos necesitaban. Habia escrito el poema del presente, pero
también el poema del futuro (...): su eficacia consisti6é en actualizar un mito
que la historia colonial habia fundado para disimular su violencia y
convertirlo en patriético. Pero, sobre todo, en presentar ante los ansiosos
jévenes necesitados de poesia nacional una obra que pudieron sentir como
propia y proyectarla como herencia hacia el futuro. (p. 367)

Como podemos ver a través de la cita de Iglesia, es posible definir al poema
de Echeverria como una actualizacién del mito colonial de la cautiva blanca que
lleva a convertirlo en un mito patriético sobre el destino de la nacién. Segiin Laera
(2015), en la obra de Echeverria se produce un salto alegérico en relacién con
mito fundante, producto de la combinacién de la tradicion colonial de la cautiva
blanca encarnada en Lucia Miranda con la imagen femenina como figuracién de
la nacién, la patria o la repuablica (p. 152). La autora sostiene que en “La cautiva”
es posible encontrar “algunos elementos disponibles de la tradicién local y otros
de la ya instalada tradicién romantica alrededor del motivo del cautiverio. Hay,
en definitiva, una doble operacién de afiliacién al respecto” (p. 158). Pero,
ademas, sefiala una inversién que sera clave para la alegoria de naci6on como
cautiva: en el texto de Echeverria quien aparece como cautivo es ante todo Brian,
el hombre, y no Maria, quien ya ha logrado liberarse cuando es presentada en el
poema (p. 158). Esto es fundamental ya que permite:

sustentar la matriz alegérica que convierte en cautiva a la nacién, que
proyecta la patria presente (con toda su simbologia) en la nacién del futuro.
Luchar por la patria, como lo hace Maria rescatando a su esposo (...)
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del cautiverio de los indios, marcar el territorio y apropiarselo, es condicién
de la nacién futura. (pp. 158-159)

De este modo, vemos que en “La cautiva” aparece, por primera vez en la
literatura argentina, la idea del cuerpo de la patria y lo hace a través del cuerpo
de Maria. En este cuerpo se concentrara todo el drama y el peligro del mestizaje,
y sera un espacio de disputa simbdlica en el que se juega el destino del cuerpo-
nacién. En este sentido, consideramos fundamental detenernos en la escena de la
“Parte tercera” del poema, en la cual Brian se niega a seguir a Maria si esta fue
violada por el indio:

Maria soy infelice,

ya no eres digna de mi.

Del salvaje la torpeza

habra ajado la pureza

de tu honor, y mancillado

tu cuerpo santificado

por mi carifio y tu amor;

ya no me es dado de quererte. (p. 33)

Como observa Malosetti Costa (2000), las narraciones e imagenes de
cautivas invierten la situacion de conquista y robo: no es el hombre blanco el que
despoja al indio de sus tierras, su libertad y su vida, sino que es el indio quien
roba la pertenencia mas preciada del blanco (p. 89). Esta autora también sefiala
que a las cautivas se las veia como “contaminadas” y existia una gran dificultad
para volver a aceptar a la mujer que habia vivido en cautiverio; una vez cruzada
la frontera ya no pertenecia al mundo de la civilizacién ni al de la barbarie (p.
96). Teniendo en cuenta los postulados de Malosetti Costa, comprendemos por
qué Brian se niega a seguir a Maria hasta que ella le declara que se mantiene
“pura”, debido a que ha asesinado al indio que intentaba violarla:

advierte

que en este acero estd escrito
mi pureza y mi delito,

mi ternura y mi valor.

Mira este pufial sangriento

y saltara de contento

tu corazén orgulloso;
diémelo amor poderoso,
diémelo para matar

al salvaje que insolente
ultrajar mi honor intente. (p. 34)

Asi, en el poema se trazan fronteras sobre el cuerpo de la cautiva. El cuerpo
de Maria, su “pureza”, representa un limite en si mismo e indios y blancos se lo
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disputan como se disputa el territorio. Rotker (1997) sostiene que “el Poder se
afirma en la posesion del cuerpo femenino” (p. 117). Si bien la autora realiza esta
afirmaciéon en relacién con la crénica escrita por Ruy Diaz de Guzman en el afio
1612, podemos ver a través de la escena que hemos presentado del texto de
Echeverria que esto también tiene lugar en este poema. Rotker incluso sefiala la
relacion entre “La cautiva” y la frontera cuando postula que:

este poema fundador también es un texto de frontera, donde una criolla de
origen espafiol catélica y casada es victima de un malén. La Maria de
Echeverria es como parte del mismo suefio traumatico que Lucia: ambas han
estado en brazos de un raptor indigena y se las han arreglado para salir
inmaculadas de su violento deseo y para tener un fin tragico que evite no solo
la cohabitacién sexual sino la servidumbre al indio. (pp. 119-120)

Cabe destacar que pensar el cuerpo de Maria como un limite, una frontera,
un espacio simbdlico de disputa, trae consigo el hecho de que sobre él se define
la dicotomia civilizacién/barbarie. Iglesia (2014) sefiala que:

La historia de la cautiva blanca esta en el origen de la conquista del Rio de la
Plata, mas precisamente en un episodio ubicado en La Argentina manuscrita
(...). En este episodio, Lucia Miranda se convierte en un mito blanco y
cristiano. A través de ella los conquistadores definen el espacio americano
como propio y al indio como violador de la frontera. Al colocar esta historia
de un cuerpo femenino violado por el cuerpo barbaro en el centro de su poema
(...), Echeverria funda para la literatura argentina la dicotomia civilizacién-
barbarie que Sarmiento elaborara a su manera en el Facundo. (p. 336)

De este modo, al abordar el poema de Echeverria, podemos arribar a dos
afirmaciones. Por un lado, encontramos que se produce un salto alegérico en
relacién con mito original y que, a partir de esta obra, comenzara a concebirse y
representarse la nacién como cautiva. Por el otro, podemos ver que el cuerpo de
la cautiva es en si mismo una frontera y, de esta manera, el indio raptor sera visto
como un indio violador del cuerpo, pero también de los limites de la nacion.

5. LA FRONTERA EN MARTIN FIERRO EN DIALOGO CON “LA CAUTIVA”
Si bien result6 altamente productiva para los romanticos, la alegoria del

territorio como cuerpo femenino cautivo perdera su fuerza con el paso de los
afios. Para pensar esta pérdida, Laera (2015) se centra en la escena de la cautiva
que se encuentra en La vuelta de Martin Fierro (1879), especificamente entre los
cantos VIII y X. La autora afirma que:

Los desplazamientos de la escena paradigmatica protagonizada por la cautiva
en 1837 son evidentes en el mismo argumento: ya no es la cautiva quien
doblega al indio y le clava el puiial para salvar su honra y rescatar a su esposo,
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el militar cautivo. Aparece ahora una figura que, como tal, no estaba presente
en “La cautiva”: el gaucho. (p. 161)

Efectivamente, si nos acercamos a la obra de Hernandez, podemos ver que
la cautiva sera un cuerpo sometido y quien la libere y mate al indio, como hizo
Maria en el poema de Echeverria, sera Fierro:

Al fin de tanto lidiar

en el cuchillo lo alcé:

en peso lo levanté

aquel hijo del desierto;
ensartado lo llevé,

y alla recién lo largue
cuando ya lo senti muerto.
Me persiné dando gracias
de haber salvado la vida.
Aquella pobre afligida,

de rodillas en el suelo,
alzé sus ojos al cielo
sollozando dolorida. (p. 155)

Laera relaciona el debilitamiento de la imagen de la mujer cautiva y la
nueva fuerza con la que aparece el gaucho con un aspecto que en el poema de
Echeverria se encuentra ausente. Nos referimos a la presencia del Estado, que en
la época en la que se escribe y publica Martin Fierro se encontraba en el umbral
de su consolidacién (Laera, 2015, p. 162). En este sentido, cabe destacar que La
vuelta de Martin Fierro sera concebido justamente como un texto estatal. Ludmer
(2019) sefala que “La ida es el revés exacto de la emergencia del género y el
ualtimo texto anterior a la constitucién del Estado; el revés de La ida, La vuelta, es
el Estado en el género y representa directamente esta constitucién” (p. 156). La
autora afirma que el poema de 1879 se trata de la institucionalizacién de la voz
del gaucho como opuesta definitivamente al “delincuente” y al soldado de la ley
diferencial, es decir, concebido como trabajador (p. 60). Frente al antimilitarismo
de La ida, lo que sucede en La vuelta es una inculcacién de la ley escrita, es decir,
un abandono por parte del gaucho de su cédigo tradicional (p. 312). De este modo,
a partir de La vuelta: “la nacién se piensa en masculino y se encarna en el gaucho
valiente pero pacifico de La vuelta” (Laera, 2015, p. 163).

En este punto cabe destacar que, en Martin Fierro, la frontera ocupa un
lugar central en el relato. Sin embargo, esta nociéon adopta dos sentidos a lo largo
de la obra. Por un lado, frontera hace referencia a la linea de fortines que rodea
el territorio argentino y lo defiende del ataque del indio: sera un sentido militar
del término. Por el otro, encontramos la frontera interna de la nacién, un espacio
geografico que sera el que Fierro y Cruz crucen en el altimo canto de La ida.
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La frontera como espacio geografico también sera la que Fierro cruce solo en La
vuelta, luego de liberar a la cautiva. En Iglesia (1987) sefiala al respecto que:

Antiguo simbolo de la frontera entre civilizacién y barbarie, de la diferencia
y también de la contaminacién, la imagen literaria de la cautiva funcionarj,
ademas, como signo de la inversi6on de una usurpacién y un dominio
legalizados y ratificados hasta en los aledafios del mundo blanco. Por eso, el
gaucho Martin Fierro disputandole al indio su cautiva blanca define en la
Vuelta un camino inverso al de la Ida. Al decidir liberar a la mujer blanca,
Fierro decide, al mismo tiempo, cruzar el limite incierto de la civilizacién
aunque sepa que solo podra rondar por sus suburbios. (s/n)

Teniendo en cuenta la importancia de la frontera en Martin Fierro y, sobre
todo, la noci6én de frontera militar, consideramos que es posible establecer otra
relacién, ademas de la que plantea Laera, entre este poema y “La cautiva” de
Echeverria. En ambos textos la representacion de los cuerpos (lo que se dice sobre
ellos y lo que les sucede) esta estrechamente relacionada con la representacion
de la frontera y la problematica que se plantea en torno a ella. Como hemos visto,
Echeverria pertenece a un grupo de intelectuales cuyas obras se veian
atravesadas por la problematica de la nacidn, la construcciéon de una imagen del
desierto, el debate sobre cémo poblar ese espacio y la dicotomia
civilizacion/barbarie. En este contexto, presenta una historia en la cual la cautiva
es una frontera en si misma y, como mencionamos anteriormente, el indio que
viola el cuerpo femenino va a ser el que viole los limites de la nacién. En cambio,
la problematica que se presenta en el poema de Hernandez no esta ligada a la
nacion, sino al Estado. En La ida el autor denuncia las injusticias que sufre el
gaucho por parte del aparato estatal y, por ese motivo, la obra se constituye como
el texto mas antimilitarista del género gauchesco. La frontera militar, el primer
“infierno” al que se enfrenta Fierro, es un espacio de despojo y uso del cuerpo del
gaucho. Asi, en ambas obras las nociones de Estado/nacién (segin corresponda),
los cuerpos y el territorio entran en dialogo y, de esta manera, inciden en la forma
en la que se concibe el “problema de la frontera”.

6. LA FRONTERA MILITAR EN MARTIN FIERRO
Hemos analizado hasta el momento cdmo el cuerpo de Maria en “La cautiva” es

una alegoria de la nacién y representa en si mismo una frontera. También
consideramos, siguiendo a Laera, que dicho potencial alegdrico tiene su punto
final en La vuelta de Martin Fierro. Por ultimo, identificamos otra relaciéon entre
la obra de Hernandez y la de Echeverria: en ambas el cuerpo y el territorio estaran
ligados a la manera en la que se concibe la frontera. Ahora, nos interesa
detenernos en como esto Gltimo se da en Martin Fierro, particularmente en La ida.
Como hemos visto, la primera nocién de frontera que aparece en el relato es la
militar. Como sefiala Ansolabehere (2008):
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“La frontera”, en el poema de Hernandez (...), es una forma abreviada de
designar tanto al “Servicio de fronteras interiores” como a los
establecimientos construidos en la zona de frontera (los fortines) para
cumplir tal servicio. (...) estd indicando, al mismo tiempo, un lugar que
pertenece al ejército y una funcién que se le obliga a cumplir al gaucho
convertido forzosamente en soldado. (pp. 236-237)

Debemos recordar que, durante el siglo XIX, el gaucho era concebido por
una gran parte de los sectores dirigentes como “vago” y “delincuente”. Para
hacerle frente a esta “delincuencia” de la cual se los acusaba, se sanciona la ley
de levas, que rige sobre toda la campafia y dictamina que todo aquel que no fuera
portador de una papeleta de conchabo seria reclutado y utilizado como mano de
obra o llevado al servicio militar. Sin embargo, como sefiala Ludmer (2019), la
“delincuencia” del gaucho:

No es sino el efecto de diferencia entre los dos ordenamientos juridicos y entre
las aplicaciones diferenciales de uno de ellos, y responde a la necesidad de
uso: de mano de obra para los hacendados y de soldados para el ejército.

(pp. 37-38)

En el canto III de Martin Fierro podemos ver la aplicacién de esta ley de
levas, cuando a Fierro lo reclutan para llevarlo hacia la frontera. El canto
comienza con el gaucho, recordando lo que alguna vez tuvo, contando que lo han
llevado forzosamente a la linea de fortines y adelantandonos que, producto de
este reclutamiento, lo perdera todo. Y es que, como desarrollaremos mas
adelante, la frontera militar sera concebida en Martin Fierro como un espacio de
expoliacién y uso del cuerpo del gaucho:

Tuve en mi pago en un tiempo
hijos, hacienda y mujer,

pero empecé a padecer,

me echaron a la frontera

iy qué iba a hallar al volver!
tan solo hallé la tapera. (p. 44)

Siguiendo a Ansolabehere (2008), entendemos que los padecimientos de
Fierro comienzan cuando:

es sometido a la ley de levas para formar contingentes destinados a la
frontera. El gobierno, a través de sus representantes, interviene en la vida
privada del gaucho y lo obliga a convertirse en un engranaje de la maquinaria
del estado. Para hacerlo, el primer paso es el desplazamiento forzoso. (p. 238)

Asi, en la obra la frontera militar se construye lentamente como un infierno
que vivira Fierro. Ansolabehere sostiene que este espacio se representa como una
condena a la que es sometido, como una institucién y un sistema que va a ir
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inundando toda la superficie de la zona rural que el gaucho habita y que va a
marcar su destino errante (p. 235).

De este modo, La ida se configura como un texto antimilitar, al ser el que
denuncia el maltrato y la desigualdad que sufre el gaucho por parte del Estado. Y
esto lo hace, justamente, a través de la voz del gaucho. En el Canto III leemos, por
ejemplo, a Fierro decir:

Al principio nos dejaron

de haraganes criando sebo,
pero después... no me atrevo
decir lo que pasaba.

iBarajo!... si nos trataban
como se trata a los malevos (p. 47)

Como sefiala Ludmer (2019), escrito en una coyuntura de crisis, el texto es
un ataque directo a la ley de levas y al servicio de fronteras (p. 226). Cabe
destacar, sin embargo, lo que sefiala Ansolabehere (2008): Hernandez no critica
en Martin Fierro la existencia de un servicio encargado de defender las zonas
rurales de los malones, sino lo que los soldados debian sobrellevar en los fortines
y la forma en la que eran reclutados (p. 237). Rodriguez (2010) indica que lo que
la obra pone de manifiesto en la denuncia es que “los gauchos que van al ejército
no son delincuentes, mas bien salen delincuentes, embrutecidos y barbarizados”
(p. 301). En el poema el gaucho no sera “malo” o “delincuente” por naturaleza,
sino que sera sometido a la ley de levas y, producto de este acontecimiento, caera
en la ilegalidad al desertar e irse al territorio de los indios.? Esto se ve claramente
en el Canto VI, cuando Fierro huye y, al regresar a sus pagos, ve que ha perdido
todo:

No hallé ni rastro del rancho

isolo estaba la tapera!

iPor Cristo, si aquello era

pa enlutar el corazén:

yo juré en esa ocasiéon

ser mas malo que una fiera. (p. 66)

2En este sentido, podemos interpretar que Hernandez dialoga y confronta con la hipétesis
de Sarmiento en el Facundo. Para este Gltimo, Facundo se vuelve barbaro porque deserta
del ejército. El gaucho que podria haber sido moralizado por la disciplina militar,
abandona la carrera de las armas y se convierte en un “gaucho malo”. En el capitulo V
Sarmiento escribe:
Pero el alma rebelde de Quiroga no podia sufrir el yugo de la disciplina, el
orden del cuartel, ni la demora de los ascensos. Se sentia llamado a mandar,
a surgir de un golpe, a crearse é1 solo, a despecho de la sociedad civilizada
y en hostilidad con ella, una carrera a su modo, asociando el valor y el
crimen, el gobierno y la desorganizacién. (p. 92)

Esto representa, claramente, la contracara de lo que Hernandez retrata en Martin Fierro.
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Sin hogar, sin hijos, sin mujer e inevitablemente marcado como un
“desertor” (es decir, como un criminal), Fierro no tendra mas opcién que huir,
cruzar la frontera e internarse en territorio indio. Como sefiala
Ansolabehere (2008):

Pasar por la frontera y huir de ella implica, entonces, cruzar un limite, que
coloca al gaucho en el territorio de la ilegalidad. Y de alli tampoco se vuelve,
salvo que el gaucho se atreva a cruzar otro limite y adentrarse en otra zona:
el territorio de los indios (p. 247)

Hemos mencionado anteriormente que el problema en La ida no tiene que
ver, como ocurria en “La cautiva”, con la nocién de nacién. La denuncia del texto,
la manera en la que se representa el problema de la frontera (despoja al gaucho
de todo lo que le pertenece y utiliza su cuerpo con fines militares), esta dirigida
hacia el Estado y se relaciona con él. Como postula Ansolabehere (2008):

Lo que no aparece de ningin modo en este paso del gaucho por “la frontera”
es el problema de la nacionalidad, uno de los tépicos de la literatura de
frontera, sobre todo en América. A pesar de haber una disputa por el
territorio, en la que Martin Fierro participa como soldado, lo que predomina
en su relato es una situacién que remite mas al estado y a la politica del
gobierno, que a la nacién. (p. 243)

Efectivamente, al acercarnos a la obra podemos confirmar que la nacién y
las problematicas que pueden presentarse en torno a ella no aparecen en el texto.
Una sola vez Fierro hablara de “nacién” y lo hara para referirse al inmigrante en
el canto V, ya que el vocablo solia utilizarse como equivalente de “gringo”: “qued6
en su puesto el nacién / y yo fi al esquiadero” (p. 62). El problema principal de la
obra es de caracter politico porque:

Se trata, en definitiva, del mundo de la politica que llevd, recordemos, a
Martin Fierro a “la frontera”. Convertirlo en soldado es la condena que se le
aplica por haberse hecho el “remolén” en las pasadas elecciones y no haber
ido a votar por la lista del juez. (Ansolabehere, 2008, p. 243)

En el fortin, Fierro sera testigo de la corrupcidn politica que, como sefiala
Ansolabehere, se reduplica fuera de €l en el gran negocio de la frontera,
condensaciéon de toda la politica del gobierno nacional y provincial (p. 245).
En un primer momento, cuando recién ha sido reclutado, podemos apreciar que
él cree en la posibilidad de regresar a su hogar a los seis meses:

Al mandarnos nos hicieron
mas promesas que a un altar.
El Juez nos jue a ploclamar
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y nos dijo muchas veces:
“Muchachos, a los seis meses
Los van a ir a revelar”. (p. 46)

Esto sucede porque en ese primer momento Fierro desconoce el maltrato y
la corrupcién que le tocara vivir. Sin embargo, ira descubriendo que en la frontera
haran uso de su cuerpo y que, como bien sefiala Ludmer (2019), eso implica un
camino de horror y pérdida:

En el ejército no le dan ropa, no le pagan y le dicen animal, le sacan el caballo
y le tocan el cuerpo con el cepo. En ese momento decide desertar, y entonces,
en su espacio propio, encuentra la pérdida total: de alli en adelante sera el
que lo ha perdido todo. (p. 203)

La esperanza que tiene Fierro al principio del canto III servira para
reforzar, a través del contraste, los horrores que vivira en la frontera. Y en el
canto VI, una vez que ha desertado, ha descubierto que lo perdié todo y se ha
convertido en un “gaucho malo”, se presenta la contracara de aquella esperanza.
Conoce el mundo, ha vivido la corrupcién, lo han despojado de todo y ha sido
maltratado y utilizado para fines militares:

naci y me he criao en la estancia,
Pero ya conozco el mundo.

Ya le conozco sus maiias,

le conozco sus cucanas,

sé cémo hacen la partida,

la enriedan y la manejan;
deshaceré la madeja

aunque me cueste la vida. (p. 69)

Entonces, como podemos ver a través de las citas de la obra que hemos
presentado, la frontera militar sera el espacio que marque el destino de Fierro,
que lo condene y que lo vuelva un “delincuente”. El texto denuncia el trato que
los gauchos viven en la frontera y el modo de reclutarlos. Asi, este espacio se
configura como un lugar de expoliaciéon y uso del cuerpo. La frontera es aquel
infierno que solo se resignifica en La vuelta cuando Fierro, en territorio indio,
le dice a la cautiva:

Me voy (...) ande quiera,

aunque me agarre el gobierno,

pues infierno por infierno,

prefiero el de la frontera. (p. 161; es destacado es mio)
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7. CONCLUSION
Partiendo de la idea de que la frontera es un espacio complejo que ha dado lugar

a narraciones variadas e igualmente complejas, hemos trabajado con “La cautiva”
de Esteban Echeverria y Martin Fierro de José Hernandez. Nos hemos detenido en
cada obra y, a la vez, hemos sefialado que ambas comparten una caracteristica:
la idea de Estado o nacién, los cuerpos y el territorio confluyen para pensar la
frontera.

Sin embargo, los modos de representar la frontera que hemos trabajado
hasta el momento deben ser entendidos como algunos de los posibles dentro de
las diversas formas en las que la literatura ha abordado dicho espacio. Por
ejemplo, en ambas obras, el espacio fronterizo sera visto como separacién y como
lugar de conflicto; pero también puede ser entendido como un espacio de
contacto, coexistencia, transicion.

A partir del analisis de los poemas de Echeverria y Hernandez, podemos
concluir que las formas de narrar la frontera, y las caracteristicas que adoptan
los problemas que la implican, estan estrechamente vinculadas a la coyuntura
historica, social y politica en la que se producen los textos. Por eso, para pensar
la frontera en “La cautiva” sera clave entender el problema de la nacién y la
imagen del desierto como un problema romantico. Y, por eso también sera
importante no perder de vista que Martin Fierro se escribe cuando esta
consolidandose el Estado nacional y rige una ley de levas que se lleva a todos los
gauchos “vagos y delincuentes” a la frontera o a trabajar en la estancia.
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